La Santisima Virgen
de Montserrat una
imagen vestidera
de candelero de
Juan de Mesa

Analisis comparativo de los aspectos
técnicos y morfologicos
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a produccion artistica de Juan de Mesa y Ve-

lasco (Cérdoba, 1583 - Sevilla, 1627) pasé largo

tiempo inadvertida debido a diversas circuns-

tancias, entre las que destaca su prematura

muerte. Uno de los grandes problemas ha sido

la errénea atribucion de gran parte de su obra

su maestro Juan Martinez Montafiés (Alcald la

Real, 1568 - Sevilla, 1849). No en vano, existe un auténtico

vacio en la historiografia hasta el Gltimo tercio del siglo XX,

cuando su obra es puesta en valor y es difundida gracias a la
labor de varios investigadores.

La mayorfa de los estudios realizados se centran es el ané-
lisis de sus Cristos, que abarcan casi todas las tipologias ico-
nogréficas (crucificados, nazarenos, yacentes, etc...). Estas in-
vestigaciones son abordadas atendiendo a diversos aspectos,
tales como el histérico, el documental, el estético o el técnico
y, en conjunto, reconstruyen y ponen en valor el universo ar-
tistico de Mesa. Por otra parte, y de manera ms reciente, ha
sido abordado el estudio de un amplio repertorio iconografi-
co de imégenes de santos, virgenes con nifios, nifios Jes(s,
etc., documentados o atribuidos al escultor cordobés.

Un apartado que se ha sido poco estudiado, especial-
mente en lo referente a su técnica y morfologia, es el de sus
imégenes vestideras, siendo esto un hecho sorprendente
dada la multitud de imégenes vestideras de la Virgen que
han sido atribuidas al escultor. Es por ello por lo que, hoy en
dia, sigue siendo un tema candente y aun se lanzan especu-
laciones y se realizan atribuciones de algunas obras, como es
el caso que no ocupa: la imagen dolorosa de Nuestra sefiora
de Montserrat de Sevilla.
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Una de las imagenes vestideras de la Virgen cuya auto-
rfa est4 sobradamente documentada a Mesa, pertenece al
conjunto escultérico de la Piedad de la Hermandad de las
Angustias de Cdrdoba, encargada su hechura en 1626. Se
trata de la obra pdstuma del brillante escultor, ya que fallece-
ria el 26 de noviembre de 1627, y que tendria ya terminada
como asf atestigua su testamento (ARANDA DONCEL, 2003,
p.222).

Un caso muy especial, estudiado por diferentes inves-
tigadores, es el de la imagen dolorosa de Nuestra Sefiora
de Montserrat, titular de la Hermandad de Montserrat de
Sevilla. Se trata de una escultura que pertenece a la escuela
sevillana de vestir o vestidera de candelero con una historia
documental que fundamenta su autoria al entorno artistico
inmediato de Juan Martinez Montafiés, como se deduce en
el documento del Pleito entre Catalina Romén y la Herman-
dad de Montserrat sobre fa restitucion de una imagen de la
Virgen. 1619, febrero, 25.

De dicho documento se deducen interesantes datos so-
bre los autores, datos técnicos e iconograficos de la imagen,
asi como aquellos problemas que surgieron durante la reali-
zacion de laimagen de la Virgen de la Montserrat:

* La imagen se encarga a un oficial del escultor Juan
Martinez Montaés hacia 1604, «... habia quince afios
jpoco més o menos...».

* La imagen se pagaria mediante la recaudacion de li-
mosnas de los hermanos de la cofradia, «...de orden y
a costa y por cuenta de la limosnan.

® Debido a los escasos recursos econdmicos de aquella
hermandad el encargo artistico consistia en una «Yma-
gen de madera de medlio cuerpow, es decir de cande-
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Nuestra Sefiora de Montserrat a finales del siglo XIX (Emilio Be

auchy)



-202 _mimx;oorgg%

1. En este caso nos vamos
a centrar en la imagen de la do-
lorosa ya que es de gran interés
 para el estudio que realizamos.

2. Su cronologia se pudo
realizar en tomo a le fecha de
fundacion de la hermandad de
la Esclavitud que dio culto a la
imagen. (DELGADO ABOQZA,
2006, pp. 689-692). Sobre Juan
de Mesa véase (HERNANDEZ
DIAZ, 1972).

lero. También se detalla que debia de ser una dolorosa
o «lmagen de Lagrimas».

* La imagen debié de realizarse en la segunda mitad del
1604 por el escultor Juan Guerrero.

* La hermandad recibe a la nueva imagen y por desa-
grado de los cofrades es llevada de nuevo al escultor
Martinez Montafiés para que otro oficial mejorara la
calidad artistica: «...por no la haber acabado con per-
feccion los cofrades de la dicha Cofradia y este testigo
que para ello fue diputado con ellos verbalmente, lle-
varon el cuerpo de la dicha Ymagen (busto o cuerpo
sin estructura o candelero) a que lo perfeccionase con
lo perfecciond de nuevo un oficial de Juan Martinez
Montafiés, escultor que vive en la calle de la Muelas.

* El policromador seria Gaspar de Ragis o Raxis, que
trabajo en diferentes obras para el maestro Montafiés.

* La imagen de la Virgen de Monserrat salié en la Se-
mana Santa de 1606, segln declaré Gaspar Diaz de
Acufia,

Hasta 1919 nadie habia lazado ninguna hipétesis so-
bre la autoria del segundo oficial que mejoré la virgen de
Montserrat, es en ese afio cuando el investigador Adolfo Ro-
driguez Jurado en su articulo Suum cuique tribuere atribuye
la intervencién a Mesa (RODRIGUEZ JURADO, 1919). Dicho
investigador descubrié también en esas fechas el documen-
to publico que se otorgd con motivo de la hechura del San-
tisimo Cristo de la Conversién del Buen Ladrén al excelente
escultor. Serd a partir de este momento cuando empiece a
documentarse la autoria de Juan de Mesa de otras imagenes
como son la del Cristo de la Buena Muerte en 1928, el Sefior
del Gran Poder en 1930, el Cristo del Amor en 1930, iméage-
nes atribuidas hasta el momento a su maestro Juan Martinez
Montariés. Asi, investigacion tras investigacién, fue puesta
en valor la figura artistica de Mesa.

Por otro lado, es sabido que, en junio de 1606, Juan de
Mesa entré como aprendiz en el taller del maestro Juan Mar-
tinez Montafiés. Sin embargo, como el artista ya contaba con
23 afios, suponemos que ya tendria alguna experiencia en el
émbito de la escultura, por lo que quizés su propésito fuera
el de completar su formacion en el taller més prestigioso de
Andalucia. Tarea que concluirfa pasados cuatro afios y medio,
en el otofio de 1610, y que ampliarfa seguramente en afios
posteriores siendo colaborador en la realizacién de los mdl-
tiples encargos que recibia el taller de Montafiés. Por otro
lado, es interesante resaltar la vinculacién del joven escultor
como hermano de sangre en la Hermandad de Montserrat,
el 8 de abril de 1608, poco después de la intervencidn realiza-
da a laimagen de la dolorosa (GOMEZ DEL MORAL, 2019).

A la hora de definir lo que es una imagen vestidera o
de vestir, siempre se habla de una escultura formada por ca-
beza, tronco, brazos, manos y armadura -parte inferior del
cuerpo-, ddndose todo el protagonismo a lo morfolégico, es-
tilistico y técnico de las partes nobles: la cabeza y las manos.
En este sentido, tradicionalmente se han menospreciado el
resto de los elementos que la componen, y este aspecto es
el que conforma la esencia que desde este articulo preten-
demos valorar, ya que constituye por si misma un testimonio
que puede aportar valiosa informacién en relacién a la auto-
ffa de la obra.

Enla obra de Mesa hemos podido analizar dos tipologias
de imagenes vestideras. Por una parte, las imégenes vestide-
ras de candelero, cuyo cuerpo esta conformado mediante
una estructura interna de madera, que adquiere volumen

mediante la colocacién de las diferentes ropas. Y por otra, las
imagenes vestideras de bulto redondo policromadlas, explici-
tamente realizadas para ser vestidas. Un ejemplo de esta ti-
ma es la imagen de Nuestra Sefiora de las Angustias' que fue
realizada para ser vestida, como consta en los gastos de la
ropa que aparecen en los libros de cuentas de la hermandad,
en 1628, Estaimagen mariana es una escultura exenta tallada
y policromada en su totalidad, y articulada en sus brazos y
manos. Estas caracteristicas estilisticas, morfoldgicas y técni-
cas también estan presentes en las imagenes vestideras de
bulto redondo policromadas de los santos jesuitas San Diego
de Kisai, San Juan de Goto y San Pablo Miki, realizados por
el escultor cordobés en 1627 (TRIGUERO BERJANO, 2017).

Otra de las imagenes que también presenta las carac-
teristicas de esta tipologia es la imagen de la Virgen de la
Encarnacién, titular de la Hermandad de la Cena de Sevilla.
La imagen ha sido atribuida a Juan de Mesa (CARRASCO,
2006, p. 19) (GOMEZ PINOL, 2000, p. 420), realizada hacia
1617, época de mayor actividad del escultor cordobés? o la
imagen de la Virgen de la Candelaria de Sanlicar la Mayor
atribuida al escultor segun el estudio realizado (TRIGUERO
BERJANO, 2017, p. 125).

Los factores histéricos que desencadenaron la aparicién
de esta nueva tipologia formal y estética fueron cruciales y,
por tanto, deben ser tenidos en consideracién. Muchas fue-
ron las causas que desencadenaron este cambio de gusto
en lo referente a la consideracién de las imagenes tanto de
bulto redondo, que habian sido desmochadas para ser vesti-
das, como de las de candelero, que empezaron a verse como
poco decorosas o inapropiadas. Por otra parte, esta tipolo-
gia de las imégenes de candelero fue considerada de bajo
nivel artistico y prestigio social. Basta observar el bajo coste
de su realizacion o que sus contratos no se formalizasen ante
escribanos como era manera habitual para el resto de las es-
culturas. Asi, aparecié una ortodoxia estética que promovié
la realizacién de obras escultéricas que, aunque eran destina-
das a ser vestidas, debian ser de bulto redondo policroma-
das y terminas en todas sus partes (TRIGUERO BERJANO,
2017, p. 125). Por todo ello, debemos considerar que, en
esta época y particularmente en lo que respecta a Mesa, era
comun realizar los cuerpos recreando las vestiduras interio-
res, es decir, no tan sélo como una estructura rudimentaria,
como asi consideran algunos autores (SANZ, 1990).

Algunos historiadores han planteado la gran dificultad
que presenta realizar atribuciones basandose tnicamente en
elementos estilisticos y morfolégicos como cabezas y manos,
ya que estos elementos han podido ser modificados segin
las modas en momentos posteriores. Ademés, es un hecho
constatable que los artistas pertenecientes a una misma es-
cuela o taller desarrollan soluciones estéticas y técnicas muy
similares. En nuestra opinidn, a pesar de las dificultades parti-
culares que pueda presentar este método de atribucién, con-
sideramos que un andlisis comparativo serio y contrastado
puede arrojar valiosas hipétesis de las que extraer determi-
nadas conclusiones. Més atin si se tienen en cuenta todos los
elementos que componen una imagen, en especial los que
estan ocultos, ya que en muchas ocasiones se preservan en
su estado original. En ellos podemos ver reflejadas cuestio-
nes relacionadas con los aspectos técnicos y estilisticos del
artista que la cred, asi como su historia material.

Como parte de nuestro proceso investigador, para no-
sotros es de especial relevancia poder contrastar nuestros
datos con obras donde la autorfa del artista esta documenta-
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e LaVirgen de Montserrat presenta grandes concomitancias técnicas y
morfolégicas que refuerzan la teoria de que su autor fue Juan de Mesa
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Esquema técnico y morfolégico de una imagen
vestidera de bulto redondo y policromada de
Juan de Mesa (David Triguero Berjano)

da, asi como también de obras atribuidas a partir de estudios
figurosos, ya que nos sirven de referencia para realizar un
contraste estilistico, material y técnico.

Una vez desprovista de sus ornamentos, la imagen ves-
tidera de candelero de Nuestra Sefiora la Montserrat llama
la atencién por su belleza y halo mistico de recogimiento,
por sumarcado hieratismo y acusada frontalidad. Es curioso
destacar, el leve giro de la cabeza hacia la derecha, dotan-
do de un sutil movimiento a la imagen que no es apreciable
cuando es vestida, aspecto comin en las dolorosas atribui-
das a Mesa, siendo més frontal y hieraticas en las imagenes
de gloria atribuidas al escultor.

En cuanto a su cabeza, a pesar de las transformaciones
sufridas para colocar cabellos naturales y ojos de vidrio,
presenta el mismo dibujo y volumen que la imagen de las
Angustias de Cérdoba antes de la intervencién que realiza-
ra Francisco Peléez del Espino en 1976. En la parte trasera
de la cabeza podemos observar el tipico mechén o coletilla,
elemento técnico que servia como medio de sujecion de los
postizos y encajes de la imagen, es tipico del siglo XVIl y, en
especial, de la obra del escultor cordobés.

En el rostro, a pesar del incendio de 1899 y de la nueva

Esquema técnico y morfolégico
de una imagen vestidera de
candelero de Juan de Mesa (David
Triguero Berjano)

Triguero Berjano)

policromia de Manuel Gutiérrez Reyes y Cano, alin se puede
observar la grafia personal de Mesa, si la comparamos con
iméagenes documentadas y atribuidas. Tiene el perfil ovalado
con ligera papada y barbilla redondeada.

Por otra parte, algunos autores han hablado a propési-
to de algunas imprecisiones anatomicas y desproporciones
presentes en la obra del artista. Es el caso de la disposicion
de las orejas, colocadas excesivamente retrasadas de lo que
serfa su ubicacién natural en el évalo craneal. Sus orejas son
tipicas en cuanto a su morfologia y disposicién, prominentes
hacia adelante, lo que ha provocado en la mayorfa de sus
imégenes la fractura o pérdida de la zona del hélix, como
es el caso de la Virgen de las Angustias de Cérdoba, Virgen
de la Encarnacién de los Terceros de Sevilla o Virgen de la
Candelaria de Sanlcar la Mayor. En el caso de la Virgen de
Montserrat, no son originales y su posicion posiblemente se
encuentre corregida, segin hemos podido observar en las
radiografias realizadas por José Rodriguez Rivero Carrera en
1990.

La imagen de la Virgen presenta varios pliegues en el
cuello, el més visible en la zona central, elemento que tam-
bién se observa en imégenes marianas documentadas y

Esquema técnico y morfolégico del sistema de articulacién
de “gozne” o "galleta” en la obra de Juan de Mesa (David
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3. Es curioso resaltar que
tanto el cuerpo de la imagen
de la Virgen de la Encarnacién
de los Terceros de Sevilla, como
el de la imagen de la Virgen de
Consolacidn de Lebrija, el de a
Virgen del Rosario de Santipon-
ce, el de la Virgen de la Merced
de Huelva y el de la Virgen de
Monserrat tienen la misma for-
ma e idénticas medidas, segin
hemos constatado en nuestras
investigaciones.

4. Archive General de la
Fundacién Casa Medjna Sidonia,
Sanlicar de Barrameda, legajo
2922, Cuentas de Diego Ruiz
de Salazar, Cristobal de Bilbao,
Francisco Caballero y Pedro de
Amaya, agentes de la casa del
dugue mi sefior en Sevilla, de
los afios de 1615 y 1616, tomo
14 {libro sin foliar: la libranza est4
hacia el final de libro).

5. Segun figura en la carta
de pago otorgada a la Herman-
dad por el escultor Juan de Mesa
y Velasco, Vid. transcripcion del
Contrato del Cristo del Amor y
Virgen del Socorro (1618) www.
juntadeandalucia.es. Junta de
Andalucia. Consejeria de cultu-
ra y deporte. [en linea] http://
www.juntadeandalucia.es/cultu-
ra/archivos_html/sites/default/
contenidos/archivos/ahpsevilla/
documentos/Transcripcixn_Con-
trato_amorpdf  [consulta 15/
09/2012]

atribuidas al escuttor. Es curioso destacar que en esa misma
zona del cuello existe un ensamble peculiar que se repite en
la Virgen de las Angustias de Cérdobayy la virgen del Valle en
Sevilla (I.A.PH., 2006) -dolorosa atribuida acertadamente al
escultor cordobés (DE LA BANDA Y VARGAS, et al., 2006, p.
115)-y enla Virgen de Consolacién de Lebrija (1.A.PH., 2015).

El cuerpo se encuentra tallado hasta las caderas y modifi-
cadoen la cintura para poder inclinarlo hacia delante, original-
mente se encontraba més vertical o recto. El cuerpo presenta
la particularidad de tener esculpido el busto con forma de ju-
bén y con escote cuadrado, que deja entrever parte del tor-
s0 que insinda los pechos de la imagen. Dichas caracteristicas
también la hemos observado en la imagen de la Virgen del
Valle, en la Virgen de Consolacién de la hermandad de Vera
Cruz de Lebrija (LAPH., 2015), en la imagen de la Virgen de
Rosario de Morén de la Frontera -atribuida al escultor cordo-
bés (CORONADO CABRERA, 2017)-, en la Virgen de la Can-
delaria de Sanlicar la Mayor (TRIGUERO BERJANO, 2017)y
en la imagen de Nuestra Sefiora de la Merced (TRIGUERO
BERJANO, 2017), titular de la catedral onubense. Imagen,
esta (ltima, muy similar a la Virgen de la Encarnacién de los
Terceros de Sevilla, tanto en formas como en proporciones®
-salvo por las modificaciones realizadas en el siglo XVII. Se-
gln la documentacién existente en el archivo de la fundacién
Casa de Medina Sidonia de Sanldcar de Barrameda, la ima-
gen de la Merced de Huelva es obra de Martinez Montafiés®,
aunque en nuestra opinién, consideramos que en realidad
es realizada por su discipulo Juan de Mesa, como asf hemos
argumentado en un estudio reciente.

El candelero actual es reciente y no conserva el tamafio,
estética y morfologia de la época, pues ha sido adaptado
a las necesidades actuales. Los brazos y las manos son ele-
mentos independientes y articulados en los hombros, codos
y mufiecas. El sistema de articulacion que presenta es de fosa
y bola en hombro y codos, colocados recientemente. En la
articulacion de la mufieca conserva la morfologfa y el sistema
original denominado de «gozne» o «galletar, Se trata de un
complejo y perfecto sistema de articulacién mecénico reali-
zado mediante diferentes piezas de madera unidas entre si,
pudiendo adqirir cualquier movimiento de flexién y rotacién
en los hombros, codos y mufiecas. Los brazos originales es-
taban formados por un total de ocho piezas: dos galletas, el
brazo, antebrazo y cuatro espigas de madera que ajustaban
y sujetaban entre si todas las piezas al hombro de la ima-
gen. Las articulaciones para la flexién se encontraban en los
hombros y codos; los de rotacién en la unién del cuerpo al
brazo, y el brazo con el antebrazo. Los brazos eran alojados
en los taladros realizados en las axilas, que eran blogueados
por unos pasadores de madera perpendiculares que los an-
claban para permitir el giro. Las espigas de madera de los
elementos llamados «galletas» que se introducen en el torso
en la articulacion de los hombros y codos, presentaban una
hendidura perimetral que permitfa su giro, al encajar en dos
espigas que las bloqueaban. Este sistema de articulacién es
caracteristico del autor como se documenta en el contrato
con la Hermandad del Amor de Sevilla el 13 de mayo de
1618

[...] una hechura de Xpto crusificado [...] y una hechura
de imagen de Nuestra Sefiora que sea de altura de dlos baras
con sus manos y brazos de gonses's,

Dicho sistema de articulacién atin se conservaba en las
imagenes de la Virgen de las Angustias de Cérdoba, la Virgen
de la Encarnacién de Sevilla, Virgen de la Merced de Huelva y
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en la Virgen del Rosario de Morén de la Frontera hasta que,
con las (ltimas intervenciones, fueron sustituidos por brazos
nuevos con sistemas de articulacién de fosa y bola, A este
respecto, debemos destacar la imagen de la Candelaria de
Sanliicar la Mayor que destaca por no tener apenas interven-
ciones que hayan modificado su morfologa, ni su policromia,
conservandose su aspecto original.

Mucho se ha hablado de las manos de Virgen de Montse-
rrat. Su morfologia sigue la evolucion de las manos «de
tenedor», pero son mucho més naturalistas, con los dedos
separados y mérbidas blanduras; su disefio y modelado en-
cuentran gran similitud con las manos originales de la Virgen
del Socorro de la hermandad sevillana del Amor (GOMEZ
PINOL, 2000, p. 420). Desatacar que atin conserva el sistema
original mediante galleta en la articulacién de la mufieca.

Un dato inédito que revela Rodriguez Jurado en su ar-
ticulo de 1919 es que «...consta que las manos de Ia efigie
fueron ejecutadas por Juan de Mesa, ...». No obstante, des-
conocemos el origen de este dato, pues Rodriguez Jurado
no aporta prueba documental alguna. Sin embargo, supo-
nemos que tuvo que basarse en algin documento, ya que
en ese momento adn no se sabian los rasgos estilisticos més
particulares -y que hoy dia reconocemos facilmente- en las
manos talladas por Mesa.

En definitiva, nuestro estudio se ha centrado en un ané-
lisis comparativo de los aspectos técnicos y morfolégicos de
diferentes obras, que han sido documentadas y atribuidas
sin lugar a equivocos como parte de la produccién de Juan
de Mesa. De nuestro estudio inferimos que la imagen de la
Santisima Virgen de Montserrat presenta grandes concomi-
tancias técnicas y morfoldgicas que refuerzan la teora de
que el reparador y, practicamente, autor de esta dolorosa
fue Juan de Mesa.
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